Milano, 11 24 maggio 1974,

IL GIUDICE ISTRUTTORE

Tetti gli atti;
Letta la richiesta del Pubblico Ministero di non doversi promuovere
l'gzione penale,

osserva
Il Procuratore della Repubblica di Roma, ordinando il sequestro del-
la pellicola in oggetto, ha rilevato che tre scene del £film, imper-
niate su altrettanti rapporti sessuali, "cosl come rappresentate nei
dettagli, non sono essenziali per la comprefsiome delle finalitd che
il regista si propone onde devono esseme riteﬁute offensive del comu~ |
n%sentimento del pudore ",
Ritiene questo giudice che il film di Iiliana Cavani debba andare e-
sente dall'accuma di oscenitd, non essendo ravvisabiﬁ%%dgitggg%o pre-
visto dall'art. 528 C.P.. Vanamente lo spettatore adulto, cui l'opera
é destinata a seguido dell'approvazione dell'Ufficio Revisione Cine-
matografica, che ne ha vietato la visione ai minori degli anni diciot-
to , potrebbe ricercare sollecitazioni erotiche di sorta nelle sequen-
ze incriminate di oscenitd, alle quali é estranea ogni deliberata in-—
tenzione di gratuita pornografia, calate come sono in rigorosa conse-
quenzialitd nella narrazione, nei limiti delle esigenze espressive
richieste della tematica svolta dgll'autrice.
I1 film narra l'incontro, dodici anni dppo la fine dell'ultimo con-—
flitto mondiale, tra Iucia, una ebrea ausbriaca sopravvissuta alla
tralmatizzante esperienza di un campo nazista, e lMax, ex ufficiale
delle SS e suo aguzzino amante, che sotto falsa identith lavora qua-
le portiere di notte in un vecchio elegante albergo di Vienna. L'in-

contro risveglia in entrambi i protagonisti ricordi e gengazioni del-
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la comune espeérienza che i pochi anni trascorsi non hanno can-
cellato: in una serie di flash- back lo spettatore rivive la
nascita del legame sadomaschista tra Max e Iucia, nella luce
allucinanta di un " lager ", Alla prima naturale reazione di
sgomento e di sopresa segue in Iucia una indefinita situazione
di curiositd e di attesa che le impedisce di sottrarsi prima
agli sguardi di Max nella sala della Volksoper e poi allo scon-
tro nella stanza d'albergo. Lo schiaffo di Max all'inattesa
testimone dei suoi trascorsi criminali ricostituisce 1la passata
relazione tra @guzzino e reclusa, nella quale solo apparente-~
mente 1 ruoli paiono rovesciati a favore di Imcia.

La moglie dell'affermato direttore d'orchestra, non pid libera
di ritornare alla sua rispettabile vita borghese, accetta di
segregarsi nell'appartamento del suo ex persecutore, ove rivive,
in una ricostruita dimensione di lager, 1a violenza, la passio-
ne, l'angoscia, l'odio e la fame sino alla morte decretata:.ai
due amanti da una organizzazione di ex mazista il cui compito
esclusivo € quello di assicurare il reinserimento nella vita
sociale e la riabilitazione dei criminali attraverso 1l'elimina-
zione da ogni prova a loro carico, compresg la soppressione
fisica dei possibili testimoni. Dopo un ultimo rabbioso amples-
80, quasl estrema affermazione del loro essere, i due protago-
nisti accettano la morte in una livida alba, dopo aver rivesti-
to in un lugubre rituale i panni di un tempo. I ruoli sono defi-
nitivamente ribaditi, in un visivo annullamento e rifiuto del
tempo di effimere, libertd trascorso e non vissuto dopo lo sman-
tellamento del campo di sterminio.

Il film ripropone in termini nuovi gli effetti a livello socia~
le ed individuale della violenza hitleriana.

La sopraffezione del sistema sulla libertd della coscenza, ma-
terializzata nella mostruosa macchina del lager, coinvolge in
un'unica degredazione fisica e morale i torturatori e le vitti-
me; la violenza, legittimata dallo Stato nella guerra e nello
sterminio, da libero sfogo al potenziale sadomasochistico, re-
presso in ciascung uomo dalle convenzioni del vivere sociale.

L'aguzzino liberato da ogni fiz?o ed anzi sollecitato a scate-
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nare la sua aggressivitd, pud finalmente conoscere la sua illi-
mitata capacitd di compiere il male, affimsare i suoi strumenti
di tortura alla ricerca di piu brutali piaceri: ma a tale mec-
canismo non si sottraggono le stesse vittime, che la violenza

e la soppraffazione morale ha privato di ogni reattivitd, por-
tandoli ad accettare il loro ruolo di vittime, nella convinzio-
ne della sua ineluttabilita.

Iiliana ®avani, nella premessa alla sceneggiatura del film, sot-
tolineando l'inquietante ambiguitd della natura umana, cita Si-
mon Wiesenthal: " lentamente imparai che fra il bianco ed il ne-
ro c'erano molte sfumature di griglo: grigio acciaio, perla,
tortora. Ed anche sfumature di bianco: nemmeno le vittime erano
sempre innocenti" . Anche Iucia, come Max, ha portato con sé
dall'esperienza vissuta nel campo di sterminio un complesso di
coltpa che le ha impedito il reinserimento in un mondo che ha a-
vuto fretta di dimenticare gli orrori dello sfacelo della vec-
chia Buropa: sa che la sua salvezza é stata pagata con prezzo
infame; e si sente irrimediabilmente coinvolta con il suo aman-
te aguzzino.

Ritornando alla accusa di oscenitd, laddove si ritenga di dare
al concetto mobile di osceno secondo il comune sentimento del
pudore il significatogératuita sollecitazione e strumentalizza-
zione della libidine, non v'é chi non vede come tal® fine sia
del tutto estrano al film di Iiliana Cavani. La problematica
proposta delltautrice potrd forse irritare qualche placida cos
scenza che avrebbe preferito una pih appagambe distinzione tra
il hene e il male, ma sard solaménte un positivo turbamento mo-
rale, un'occasione di rimeditazione sulla condizione umana nel-
le ricorrenti esplosioni dellm violenza collettiwvg.

Pur nellas indubbia difficoltd di dare un contenuto concreto e

di individuare verificabili parametri wvalutativi del comune
sentimento del pudore, stante la quasi impossibilitd di cristal-
1izzarein un dato momento storico attraverso una rilevazione so-
cislegico statistica il livello i costume di un popold e il suo

grado di maturitd morale, non pud accettarsi una facile equa-
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zione tra osceno e tutto cid che comunque ¢ attinente alla
esperienza sessuale e che, come tale, debba rimanere avvolto
nella inviolabile sfera di riservatezza di ciascun individuo,
In particolare per quanto attiene all'opera dell'ingegno, e
pil puntualmente per l'opera cinematografica, quale forma di
éspressione pilt attuale e pilh delle altre sensibile nel rile-
vare le inquietuding e le mode del vivere sociale, non pud es-
sere negata la libertd di indagare ed esporre anche i problemi
della sfera sessuale dell'uomo, per la sua inkcindibile impli~
cazione rdella coscienza e nel modo di essere di eciascun indi-
viduo.

Passando in particolare alle scene oggetto della censura del
Procuratore della Repubblica di Roma, potrebbe sembrare oziosa
una disgmina delle singole sequenze, giacché é principio ormai
acquisito dalla giurisprudenza di merito ed anche della Corte
di Cassazione che la valutazione di un'opera dell'ingegno, ai
fini della ravvisabilitd del carattere osceno secondo il dispo-
sto dell'art. 528 C.P., non possa Prescindere dal carattere
unitario della stessa, dalle sue finalitd nel suo complesso e
dalle sue qualitd espressive. La sentenza della Corte di Cassa-
zione (8ez.3", 17/12/1971 ) ha affermato che "al giudice non

é dato stabilire se lo spettacolo avrebbe rotuto raggiungere
lo stesso risultato con un diverso procedimento, poiché compi-
to del giudice é quello di valutare l'opera cosl come &, nel
Suo complesso, e ricercare se abbia, e conservi, nel suo svol-
glmento un carattere di validitd artistica, o se gli elementi
osceni, in esse contenuti, trovino la sola ragione del loro
inserimento, nel fine di suscitare impressioni libidinose ",
Con il che non si vuole affintare il problema della natura del
dolo, postulato dalla norma, se generico e specifico: rilevan-
te é invece l'esame finalistico di cid che nell'opera pud sem-
brare lesivo del bene giuridico protetto, la ricerca cioé del-
la ragione dell'inserimento nel contesto dell'opera di concet-
ti ed immagini, che, di per sé, potrebbero essere ritenuti

osceni, Al film della Cavani il fine di suscitare impressioni
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libidinose é completamente estraneo per le ragionk giad esposte;
il sesso non é erotismo, non é ricerca di piacevoli sensazioni,
é la violenta manifestazione 4i un meccanismo psicologico.
L'alta tensione morale dell'opera, riconosciuta unanimemente

da numerosi critici cinematografici, che hanno ribadito la
validitd estetica del film, manda esente la regista da ogni

sospetto di gratuiti intenti pormografici. Comunque le scene

ineriminate, esaminate con occhio sereno nel contesto dell'opera,

quali punti essenziali della logica del racconto, non rivestono
carattere osceno. Il rapporto sodomitico tra un carceriere e un
recluso, rivisto attraverso il ricordo di Imecia, é ripreso con
freddezza, al di fuori di ogni possibile sollecitazione eroticaj
in una luce allucinata-=il movimento meccanico dei corpi, quasi
automi svuotati di ogni carica umana, evidenzia l'ineluttabili-
t4 della degradazione umana nella violenza del lager. L'atten-
zione dello spettatore € portata di continuo alla abulica pre-
senza degli altri internati, impassibili spettatori della loro
stessa alienazione, incapaci ormai di qualsiasi weazivne:non
solo morale ma anche al livello animale.

I1 coito orale (la seconda scena incriminata) é pil intuito che
visto in un ulteriore flasch-back, dopo l'introduzione delle di-
ta di Max nella bocca di Iucia. Se 11 gesto dell'aguzzino puo
essere interpretata sul piano oggettivo come allusivo di una
iniziazione della ragazza &d un turpe rito erotico, la sequen-
za, dell'economia del film, é la rappresentezione emblematica
dell'irreversibile soggiogamento fisico e morale della vittima
alla violenza del sadico, un tangibile sigillo che soffoca defi-
nitivamente l'autonomia volitiva di ILucia.

Anche l'ultimo amplesso rabbiosamente voluto & vissuto dai dué
protagonisti nel lager ritrovato, quale ultimo impulso vitale

e riaffermazione della loro identitd prima della definitiva re-
sa dell'istinto di morte, & rappresentato in una sequenza che
per il suo rigore e dremmaticith risulta prive di ogni volgare
carica erotica,

Tale seguenza gostituisce il logico punto di arrivo della nar-

razione; senza di essa pg/? bbe di. significato la stessa ac-




cettazione della morte.
L'eleganza formale del film, la tigorosa essenzialitd del rac-
conto, e il gorvegliato controllo della regista impediscono an-
che in queste scene ogni caduta di gusto ed ogni immiserimento
dell'immagine che possa offendere la dignitd e il pudore dello
spettatore,.
Escluso pertanto che siano ravvisabili gli estremi dell'osceno,
appare ultronero ogni ulteriore indagine sull'applicabilita al
£ilm in esame del disposto di cui al capoverso dell'art. 529
C.P. , sulla natura di tale esimente, sulla conciliabilitd tra
opera d'arte e oscenita.

P, Q. M.
In conformitd della richiesta del Pubblico Ministero
Visto l'art. 74 C.P.P.

DECRETA
Non doversi promuovere l'azione penale in ordine al film " IL
PORTIERE DI NOTTE ",
Visti gli artt. 622 e segg. C.P.P.

DISPONE
il dissequestro della pellicola di cui al provvedimento 17

aprile 1974 del Procuratore della Repubblica di Roma e la sua

conseguente restituzione all'avente diritto ( corpo di reato
N° 29606/74 ).

IL GIUDICE ISTRUTTORE
(Dr.Gilanfranco Dalla Chiara)
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PROCURA DELLA REPUBBLICA IN MILANO

ne 2755/74~C Milano, 11 14-5-1974

‘ - Ll P.ils

Letti g¢gli atti. relativi al film "Il portiere di notte" di Liliana
Cavani, osserva:
I1 film & la storia di un incontro a Viemna, anai dopo la cessazio-
ne dell'ultimo conflitto, tra un ex ufficiale nazista e una donna
sopravissuta a&%ampo di prigionia. Il primo allora l'aveva prescel-
ta come personale vittima, braccandola all'interno del campo con inau-—
; dite violenze fisiche e morali che avevano finito per legarli in un
rApporto sado-masochistico. L'incontro a Vienna, lui fa il portiere di
notte in un albergo, lei ha sposato un direttore di orchestra, fa
riesplodere il rapporto con intatta violenza come se il tempo non fosse
passato. I due, accantonati i ruoli convenzionali assanti, si segrega-
no volontariamente nella casa di lui tornando a vivere nella dimensio-
ne onirica di allora. Assediati da altri nazisti, che vogliono elimi-
nare la donna, ritenuta ,un testimone pericoloso, alla fine vengono
entrambi uccisi.-
I1 £ilm emblematicamente tende a mettere a nudo il meccanismo segreto
di disumanizzazione dei campi di prigionia per cogliere il senso del
periodico abbattersi della violenza sull'umaritd. L'augrice per rag-
giungere lo scopo ha agito figurativamente offrendoci le immagini rag
gelate, dissepolte dalla memoria, dei macabri rituali dei campi.

Persecutori e vittime vengono colti nella rappresentazione di un ri-

tuale crudele che lega gli uni agli altri nella convinzione della sua
ineluttabilita. Come vuoti manichini le vittime assistono allo spet-
tacolo della loro lenta degradazione“gggjlivello di animalita che
non risparmia i primiﬁ%ﬁﬁﬁhn funereo protocollo maa#igse nclle spire
voluttuose&gstenuate di un decadente estetismo.

Tutto al livello collettivo e individuale sembra muovers Si
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- nell'ambito’inarrestabile. Se i1l quadro storico sul cui sfondo si

muove la vicenda ¢ quello del nazismo, ideale luogo comune di ogni
aberrazione ideologica, con una estensione al gruppo del delirio i
schizofrenico del capo,non #é dubbio che analogo meccanismo si sia j
posto in moto ogni volta che il potere per i suoi scopiAgihéa ineae
nalato la natuple aggressivita di ciascuno verso chi conveniva di
volta in volta classificare come nemici, giocando sulla tendenza
pParanocica a considerare ¢gli altri "diversi™.,

L'obiettivo viene messo a fuoco sui protagonisti quasi isolandoli

nel contesto storico ambientale in cui agiécono, con un'attenzione
clinico-psicologica ai progressivi sintomi dell'alienazioye nella
violenza delscontorto rapporto SreckiumoGreniyiy .~ Qe appaiono
vittime, entrambi,poiché il loro ruolo ¢é intercambiakile anche a li-
vello del processo di oggettivazione che subiscono,délle circostanze
che rappresentano il fattore scatenante della loro latente aggressi-
vita. L'identificazione proiettiva dell'aguzzino con la vittima 1o
spinge ad adoperare strumenti di tortura sempre piu raffinati, ma

lo stessoc meccanismo si rivela riversibile,nella-spirale gado-mas=
sochistica che 1i lega indissolubilmente, e si risolve in un desiderio
di annullamento e di morte tanto pit forte quanto pilt connesso a un
sentimento di colpevolezza,

I1 film, di estrema dignita formale, appare esteticamente risolto Il
ed equilibrato nelle awe varie parti. I1 continuo emotivo passiona-
le della storia dei protagonisti ron subisce trasalimenti né disper-
sioni nelltalternarsi delle immagini del: yissuto affioranti nella
memoria, TI1 contrasto tra tali immagini, che sono quelle di una ir-
revocabile condanna,da anzi vigore a quella che si anima di un pre-

sentimento di riscatto.-
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La critica unanimamentevsottolinedb1'elevato contenuto morale dell'o-

pera e l'eccellenza dell'interpretazione, del commento musicale e

della fotografia,

Se il valore artistico del f£ilm non pud essere posto in discussione,
appare ultroneo il rilievo fatto nel provvedimento di sequestro, che
cioé¢ le scene ritenute offensive del comune sentimento del pudore

non sarebbero essenziali per la comprensione delle finalita che i1l
rfegista si propone. La giurisprudenza della Corte di Cassazione e
oramai definitivamente orientata nel ritenere che non possa il Giu-
dice scindere 1l'unitarieta dell'opera d'arte che appunto perchd tale
non puo essere censurata @ intaccata. In ognd caso le sequenze in
questione appaiono indispensabili alla comprensione del racconto e

non hanno il carattere dell'osceno, se per questo deve intendersi

la deliberata eccitazione dei sensi. L'introduzione delle dita del-
l'uomo nella bocca della ragazza sottolinea la violazione della sua
identita e la sua definitiva sottomissione.

lella congiunzione tra due uwomini i1l sesso, privo di qmalsiasi risvol-
to erotieo, & residua reazione vegetale xdi automi privi di umanita,
tanto pil allucinante quanto pil cadenzata dalla musica e sottoliyea-
ta dalla muta, ianerte, indifferente presenza degli altri. B' la sce-
na cioe che -ifp modo magistrale sintetizza il significato della violenza
pratgcata nei campi di prigionia,- L'accoppiamento finale dei protagonist
sti, infine, rappresenta drammaticamente una disperata volontd di vita
in un ormai inutidle tentativo d'amore che prelude alla morte. Anche quil
la meccanicita dei movimenti e la rassegnata tensione dei volti priva
la scena di ogyi contenuto erotico.

Visto l'art. 74 C.P.P.

CHILEDE
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che il Giudice Istruttore con decreto dichiari non doverfi promuovere

1'azione penale, ,disponendo il dissequestro della pellicola seque-

strata.-

47 DELLA REPUTTLICA
Ani CAIZZI)

IL SOSTITUTO PROCURAY
( Dott. Gi




