Avv. GIANNI MASSARO

Ill.mo Signor Procuratore
della Repubblica di

M

£ 0L AN O

Con riferimento al procedimento originato dalla proiezione in pub-
blico del film "Il Portiere di Notte", quale difensore di Liliana
CAVANT regista del film e di Paola TALLARIGO, amministratore della
Societd LOTAR FIIM sersl.,; produttrice del film, evidenzio e preci=
80 quanto segue ¢

1)

2)

CONPETENZA

La oompetenzag giundicare in merito al film appartiene alla S.V.
Ill.ma essendo stata l'opera stessa programmata per la prima vol-
ta in Italia al Cinema "ARGO" di Pioltello (Milano) il giorno 11
aprile 1974 (all: 1).

IL FILM

Raramente un film ha incontrato nelltarco di cosl breve tempo, qua=
le & stato quello intercorso tra la prima programmazione de "Il Pors
tiere di Notte" fino alla forzata interruzione dovuta al sequestro,
It interesse ed i consensi raccolti da quest'ultimo. E raramente in
un film il livello culturale, l'impegno artistico, la ricerca sof=
ferta fino allo spasimo, della veritd = ancorchd® sgradevole = na-
scosta nelle pieghe pil recondite di una realtd angosciosa, sono
apparsi evidenti come nel caso de "Il Portiere di Notte", di que=-
s8to racconto di morte e di distruzione che, modificando l'equili-
brio poetico classico tra bellezza, amore e morte, ha visto la bel=
lezza in funzione della morte e la morte in una categoria superio-
re rispetto alltamore.

La storia del film, che non ha bisogno di complicazioni narrati-

ve nd di risvolti sensazionali o di esasperazioni concettuali per
avvincere, per emozionare, per colpire lo spettatore, &, nel suo

clima allucinante, di una semplicitd sconvolgente.
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Iuecia, une viennese, figlia di un esponente socialista, so-
pravvissuta (ed il film ci chiarird, soltanto fisicamente)
alla tragica esperienza della permenenza in un lagher, nel
quale, pil che subire, ¢ stata partecipe del sistema di di-
struzione dell'uomo (del carnefici e delle vittime) tipico
del campo di concentramento, vivendolo non soltanto nell®i-
gtinto di sopravvivenze ma anche nella volontd di distruzio-
ne, nel sadismo di chi colpiva e nel masochismo di chi gode-
va nell'essere colpito, nella esasperazione dell‘appagamen-—
to dei sensi e nella degenerazione sessuale, nel guadro di
una cornice estetica improntata alle bellezza ed all'ordine
esteriore, incontra dopo 25 anni in un albergo di Vienna,Max,
il suo ex carceriere - aguzzino - amante, portiere di notte
dell'albergo stesso, nel quale lel scende con il marito jper
la seconde volta l'incontro & sconvolgente § attraverso una
serie di fasi che rapidissimamente si succedono, la protago-
nista passe dalla sorpresa, alltimbarazzo (dopo, si noti bene,
una esplosione di violenza fisica dell'uomo su di lei) alla
restaurazione del rapporto, a rivivere il rapporto, questa
volta in apparente libertd, questa volta, addirittura, lei
padrona della libertd e, forse, della vita del proprio car=
ceriere con une inversione allucinante di ruoli che si manie
festa anche plasticamente nel rapporto sessuale che conclude
sostanzialmente il nuovo incontro e che prelude alla morte dei
due personagei.

Una organizrzazione di ex nazisti che cura il reinserimento di
essi nella vita, nel tessuto connettivo sociale, attraverso,
soprattutto, la eliminazione di ogni prova e, commngue, di
ogni riferimento al loro passato, cerca di indurre il "“por-
tiere di notte" dell'albergo a rinunciare alla donna e ad ucw
ciderla per eliminare un pericoloso testimonio, ma Max si op=
pone e la donna preferisce nuovamente segregarsi con lui, an-
cora una volta senza speranza, in una stenza-lagher che lei
stessa questa volte accetta e vuole, con la violenza, con la
fame con l'angoscia e perfino con 1'0dio del lagher. E, quine
di, la morte per mano degli appartenenti alltorganizzazione @
la morte che colpisce i protagonisti che, quasi per magica de-
terminazione, hanno indossato gli abiti del periodo del lagher:
lui le divisa da ufficiale delle SS e lei i ridotti e sucecinti
panni del tempo.
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3) CARATTERISTICHE E SIGNIFICATO DEL FILM

Il £ilm che rivisita in chiave psiconalitice la sconvolgen—
te vicenda dei "campi di concentramento" dell'ultima guerrs
mondiale, con la promiscuité, la disperazione le crudeltd

di essi, nulle concede al grosso pubblico che viene exmi tra-
scinato in una ricerca intime, dolorosa, ed, anzi, angoscio=-
sa. Tungi dal concedere quelcose al pubblico, Liliena CAVANI,
infatti, lo aggredisce e ferisce con la veritd, invitandolo

a riflettere, con la forza delle immagini, sulle proprie de-
bolezze e sull'abisso inesplorato del proprio io.

Il lagher &, nella sua assoluta violenza e nella sua assurde
crudeltd, infatti, la causa scatenante di qualcosa che ri-
bolle nellfuomo s la eliminezione di ogni freno alla espan—
gione delle personalitd in tutti i suoi aspetti negativi,nel-
la libertd assolute di far male, nei carcerieri, e nella im-
possibilitd di sotirarsi alla realtd, nelle vittime, si con=
creta, in effetti, nella eliminazione del diaframma-alibi del-
le convenzioni e delle regole e consente all'io di dilagare
tumiltuosamente attraverso la brececia cosl aperta, senze ar-
gini e senza pil controlli., Una realtd che va al di 1% del
fatto, del "detonatore® come lo definisce ILiliane CAVANT,

I1 film non dice "guaerdate come sono loro", ma dice, infatw
ti, "guardate come slamo" escludendo dal proprio contesto qual-
slasi personaggio positivo,

Dal lagher emblematico de "I1 Portiere di Nottef al lagher
del corpo rispetto allo spirito, al lagher del mondo, con i
protagonisti, tutti, come Mex e Iucia, prigionieri delle Pro=
prie passioni, tutti carnefici e tutti vittime : no, decisa-
mente il film hulla concede al grosso pubblicol :

Veramente illuminante in merito d la prefazione che Tilians
CAVANT ha scritto per il libro che, con lo stesso titolo del
film, sta per essere pubblicato a cura della casa editrice
Bineudi (all, 2). |

Le ragioni della ripresa del rapporto tra lMax e Tueia, tut-
te da ricercarsi nel "sottosuolo dell'animo umeno" come dice
Iiliane CAVANI, possono essere le pill varie, me & evidente

che alle base della rinnovate ricerca, che & reciproca e che
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¢ cosl intensa da annullare 1'istinto di conservazione, non vi
&, comunque, l'amore. Fino all'ultimo rapporto sessuele con-—
sumato sul pavimento, e prima di esso, non si & mai, infatti,
in grado di dire se lMax e Iucia ei amino o si odino, mentre
indiscutibilmeyte chiaro & il loro carattere comune, la loro
natura umena sadomasochistica emersa di fronte alla causa sca-
tenante rappresentata dal lagher $ una vicenda crudele che 1i
ha costretti ad esprimersi nei termini ad essi congeniali,

Ed & soltanto nel finale del film, nell'ultimo rapporto sessua-
le dei profagonisti, nel loro avviarsi incontro alla morte
(vellissima la scena di lMax che sorregge premurosamente € tew
neramente Iucia) che si manifesta, se non 1l'amore, una volonta
di emore, distorta, assurda, viziata, ma volontd di amore!

Mex e Iumeia moiono quando realizzasno, in un confuso complesso
di colpa eresiderio inconsapevole di redenzione, il proprio
imtimo abisso; e la morte che 1li raggiunge abbigliati come nel
lagher & il passato che emblematicamente si compie, chd la more
te era gid intervenute, in effetti, nel lagher,

4) LA CRITICA

La critica mondiale da quella americena a quella, copiosa ed
esaltante, francese, a gquella italisna, ha accolto il film co-
me un capolavoro della cinematografia di tutti i tempi, sen-
za alcuna voce discorde.

Nelle tante recensioni intervenute in merito, infatti, pud ri-
scontrarsi, talvolta, ancoreh®d non sostanziale, divergenze di
opinioni sulle interpretazione del film, ms non gid contesta-
zione delle altissime qualité artistiche dell'opera e della sua
autrice.

Bastera, in proposito, citarne soltanto qualcuna

a) L'ESPRESS0 (a firma di Alberto MORAVIA) ¢ "In questo suo ul-
timo film, "Il Portiere di Notte", Liliana CAVANI dimostra
di essere una rara artista italisna consapevole della cadu=
ta dell'Europa nelle voragine sadomasochistica del nazismo...
con "Il Portiere di Notte"™ Liliana CAVANI conferma in manie-—
ra lucida ed ispirate la sua tematica di fondo decadente
(me tutte 1'arte moderna & dccadente) divisa tra 1'affasci-
nato orrore dell'autodistruzione di specie sessuvale e 1l'al-
trettanto affascinatle attrazione per ltesperienza ascetica.
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"Il Portiere di Notte" essa sembra, & vero, sostituire la

ascesi francescana o buddista con la poesia e 1'arte." (A11,3).

b)

c)

d)

e)

LA NAZIONE (a firme di Sergio FROSALI, uno dei massimi orie
tici italiani). Per il film, FROSALI, non uso a farlo, im-
piega aggettivi esaltanti quali "uno splendido film di Iilia-
na CAVANI", "il bellissimo film" ecec, e parla di "alta cari-
ca poetica"dell'opera per quindi affermare "che "Il Portiere
di Notte" & opera matura narrativamente quanto approfondita
tematicamente. Come sempre la maturitd si traduce in stile

6 anche dal punto di vista stilistico il film appare filtraw
to in un rigore che ricorda alcune pagine tra le migliori

di VISCONTI...." (All, 4). ‘ -

IL NESSAGGERO (a firme Guglielmo BIRAGHI, esponente di ri-
lievo della cultura e del pensiero nel monde dello spetta-
colo) ¢ "...opera viva, intensa, nobile... controprova di
una civiltd culturale, la cui apertura nessuno potré ne—
garci.e., opera oltretutto moralissima che si accosta a tore
bide zone dell'animo o meglio delle coscienza, ora con pie=
t&, ora con ribrezzo mai con com: iseimento riprovevole, cere
candovi, anzi, motivi di affrancemento spirituele secondo la
frase di Bartre giustemente citata dall'autrice nel presen=—
Tare i1 film ¢ golo le esperienze radicali e rivelatrici del-
1'angoseia possono provocare nell'uomo le erisi da cui emer=
ge la esigenza della libertd. "Il Portiere di Notte" solleci-
ta appunto tale utile, preziosa crisi, descrivendo 1'ango-
seioso rapporto di due personaggi, un UOMO € UNA AONNGe e e
perfetto o no, "Il Portiere di Notte" non potrd mei essere
abbastanza raccomandato & chi ha sete di spettacoli dalle
qualitd autentiche su entrambi i piani, 1'intellettuale e
1'emotivoes"® (Alln 5).

PANORANA (a firme Tullio XEZICH) ".... conferms definitiva
sul pilano internazionale del grande talento di Tiliena CAVA
NI". (All. 6).

PAESE SERA (a firma Callisto COLULICH esponente dei eritici
cinematografici). "Il Portiere di Notte" rientra tra i film
che "venno ritenuti indispensabili per la elevazione del
pubblico, per l'affinamento della sua seneibilitd, per 1l'al-
largamento del suoi bisogni comoseitivi", (A1l, 7).

Avv. GIANNI MASSARO

FoeLio N....B ..



f) A.B.C.s (& firma Pietro DE PACE) ricorda come in Francia la
censura abbia testualmente trovato il film "di tale alta qua=-
1litd artistica da non rendere possibile alcun taglio come si
legge nel relativo verbale".

g) CORRIERE DELLA SERA - Nel ricordare come nessun critico france-
gse abbia trovato nel film "alcun accenno di volgarita", ripore
te une dichiarazione fatta da Tuchino VISCONTI al giornall :
"spero che il film esca senza tagli e senza assurdi interventi
perché si tratta di un film straziente crudele e terribile che
lasecia senza fiato, che rimarrd come una atroce testimonianw
ze. del nazismo. E' un'opera costruita con rara sagkenze ed equi-
librio e reciteta alla perfezione". (All. 8).

h) IL MESSAGGERO (a firme del notissimo saggista, scrittore e fi-
losofo Costenzo COSTANTINI) "per giudizio pressocch® unanime
"Il Portiere di Notte™ & il film piu maturo, pil interessante
e pih profondo della CAVANI.... i critici francesi pil autore-
voli lo hanno giudicato uno dei film pilu importanti del dopo=
guerra o un film che richlama le profonditd di Dostojevski,e,
comungue, un f£ilm che bisogna vedereses." (A11,9),

i) 0GGI (a firma del notissimo critieco, letterato e saggliste Ane
gelo SOLMI) deplora che si possa “sequestrare, contro ogni
motivezione logica ed estetica, uno dei pil bel film italia-
ni degli ultimi anni" ed ancora : "Abbiamo visto il film e ne
siamo entusiasti per la sua cruda e drammatica veritd, per la
potenza espressiva delle immagini, per il fortissimo impegno cul
turale.... opera potente che affronta con pudore, me con estre~
ma franchezza uno dei piu sconcertanti aspetti della tirannide
nazista.., un film che fa rifletiere e che imposta un proble=
ma umeno di singolare importanza. Ineccepibile sul piano dele
1'immagine, suggerisce, piuttosto che descrivere apertamente,
abissi di tragica e infernale demonologia nei rapporti fra
torturatori e torturati.

Film difficile, film contorto, tenuto su un registro di gran-

de nobiltd formale e sostanziale, ritmato sulle note del ®flay

to magico" di Mozart, "Il Portiere di Notte" & veramente la rive-
lazione dell'annata cinematografica, un'opera di piena maturita
che non meritava le vessazioni di chi, per professione, & tenu-
to a distinguere fra le bassezze dell'osceno e le altezze del=-
ltarte. E' raro che un film mandi, con tanta efficacia, un mes-
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4)

-

)

saggio cosl significativo come questo "Portiere di Notte".
Volerlo ignorare & far torto alla prppria coscienza e, come
dice la stessa CAVANI citando Dostojevski s "Non solo la trope-
%a cosci§nza. ma anche qualunque coscienza & una malattia".
All. 10).

LE SCENE INCRININATE

Il Signor Procuratore della Repubblica di RNoma ha motivato il

sequestro indicendo le tre scene che seguono ed affermando che
esse "cosl come rappresentate nei dettagli non sono essenzia-

1i per la comprensione delle finalitd che 1l regista si propo~
ne onde devono essere ritenute offensive del comune sentimento
del pudore".

a) la prima, il coito "tra due vomini completemente nudi", rape
presente in effetti un amplesso disperato ed anonimo con
forme che, nella mancanza di entusiasmo, nel grigiore, nelw
la indifferenza dell'embiente, che fenno da cornice alla
stupenda sequenza del balloYusi dissolvono nella loro indi-
vidualitd e materialitd e, al di 18 ed al di fuori di quale
siasi inesistente sollecitazione erotica, eviden ziano la
ricerca di un istante di vita, nel quadro di un abbrutimen=
to collettivo disperato che impedisce perfino la possibi-
litd di riservatezza nelle fruizione dell'unica cosa della
quale, nel lagher, sia permesso fruire (la''permessivitd ses=
suale strumentelizzate'di Marcuse): il corpo. Scena fone
damentale per indicare la distruzione delle personalitd sul
piano psico-sessuale, operata nel lagher, la profonda ed ir-
reparabile alienazione perfino rispetto al propri compagni
di sventura e nonostante lo stato di cattivitd. Il colore,
tetro, la luce, il trueco, le immagini spettrali conferi-
geono alla scena una sensazione di irreale permeata di un
senso di disperato abbandono e tratteggiano magistralmente
la degradazione del sesso, premessa del regresso psicologi=-
co e componente, eppunto, della pil generesle distruzione

della personalitd nella promiscuitd coatta, che non & incontro

che non & scelta.

I due, statici ed enonimi, sempre marginali nelle immagine,
gli altri in divisa quasi carceraria, in piena immagine i
letti, il colore, la reciproca indifferenza, la immobili-
t& di Tuweia nel letto, il silenzio e lo stesso ritmo che
sembra quasi scandire il tempo ¢ la funzione disperata e
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bestiale del sesso. Tanto triste, disperata ed emblematica
da sovrapporsi alla analisi delle componenti, tanto dispe-
rate da rendere perfine superfluo accertare se si tratti ai
due prigionieri, o di un carceriere e di une vittima, e chi
sia la vittime e chi il carceriere.

b) "Il"coito orele" (la seconde scena incriminete) ¥, in effetti,
soltanto immaginabile ed intuibile, ed inesattamente viene de=
sceritte come preceduta dalla introduzione delle dita di Max
nella bocca di Tueia.

Scena anche questa essenziale, scena rabbiosa, che simboleg=-
gle 1l processo di sopraffazione pdcologica e di distruzione
intima di Imeie prigioniera e, emblematicamente, (come sul
piano della cerudeltd fisica & emblematica la scena della tew
sta mozzata) riassume lo stato di soggezione morale, tappa
fondamentale nel processo di regressione psicologica dei
protagonisti che partendo dall'azione Mel lagher del prota=-
gonista sulla protagonista, rimbalze a Vienna dalla protago-
nista sul protagonista entrambi coinvolgendo in una cupa vi-
cenda di morte in un rapporto di necessarietd ed essenziali-
td assoluto, senza il quale verrebbe meno la intera tematica
dell'opera.

¢) Problematica che emerge anche dells terza scena incriminate
allorchd la fine da incombente gi fa imminente e Iucia e Nax
provano con furore la loro estrema volontd di reazione alla
morte alla guale henno ormai deciso di offrirsi, nella ricer-
ca dei propri corpi, estremo tentativo di comunicazione uma=-
na prima del totale cedimento § amplesso senza sperangsa; SCeVIro
di erotismo, spoglio di qualungue concessione sul piano spe=-
culativo, risoluzione essenziele ed esistenziale dei super-
etitl di una tragedia realizzatasi nella perdita delle peculia=
ri qualité dell'io; in un condizionamento inarrestabile fi=
no alla totale distruzione. Scena dunque culminante del film,
nella quele, come ricorda MORAVIA (411. 3) "I due amanti rin-
novano il rapporto carnefice vittima fino all'autodistruzione
e alla morte” e per la quale Gian Imigi RONDI su "I1 Tempo"
parla della "tregenda psico-sessuale che 1i trasforma via via
in amenti diebolici, in vittima in torturatori. In un'atmo-
sfera sinistra che assume a volte l'aspetto di un gioco infer-
nale in cui le evoluzioni e le involuzioni della psiche, i
suoi sconvolgimenti, i suoi contrasti giungono a precisarsi in
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5)

tutte le loro lucida angoscia e che a volte invece si affi-
da 2 una architettura di follia in cui gli obnubilamenti e le
aberrazioni non sembrano pil obbedire & nessun piano logico

? diventano solo la reppresentazione dell'orrore, del male "
Alls 11)e

Su A.B.C. la sequenza indicata @ definita "certamente la pil
bella del film " (All. 12).

REQUISITI ARTISTICI DEL FILM

I1 carattere altamente qualificato del film sul piano cultura-—
le ed artistico emerge oltre che dalla obiettiva valutezio=
ne dell'opera, anche dai seguenti elementi :

1) dallteltissima qualificazione artistica di Liliana CAVANI
uwniversalmente riconoseiuta (All. ¢ci7-) che, indipendente=~
mente da ogni altra considerazione non pud non condurre,

o riconoscere alla stessa la naturale attitudine ad esprie
mersi nel rispetto di determinati canoni espressivi, che
si possono, al limite, non condividere, ma che, certamen-
te si traducono in realizzazioni artisticamente valide,
con conseguente esclusione anche delle sola ipotesi del
ricorso per fini commercieli allo sfruttamento del sesso
in un contesto che, come si & detto, nulla concede al pub-
blico, laddove se la finalitd fosse stata speculativa,
moltissimo avrebbe potuto concederej

2) ﬂalla motivazione @&lla censura frencese (A11.8-12)3

3) dalla segnalazione quale film artistico dell'anno da par=-
te del S.N.CuCeI. Sindacato Nazionale Critici Cinema-
tografici Italiani (A1l. 13)%

4) dalle critiche tutte allegate ed in parte sopra riprodot-
tes

5) dellvevidente impegno creativo dell'opepas

6) dalla mirabile sintesi delle componenti artistiche e tec-
niche dell'opera cinematpgrafica, dalla interpretazione
(superba) all'accompagnamento musicale (megistrale) alle
perfetta ricostruzione ambientale;

7) dai riconoscimenti ufficieli ottenuti (tra i tanti, il pre=-
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8)

mio E.U;R;(gll. 14);

dalle reazioni intervenute dopo il sequestro del film sia
al livello di stampa che al livello di autori.

Eduardo DE FILIPPO, ad esempio, ha dichiarato : "Il Portie-
re di Notte" & un film di alto livello artistico e di severo
contenuto morale e le scene d'amore sono scene d'amore e non
di pornografia gratuita (A11l. 15).

Che si tratti della volontd di difendere un film meritorie

e non della affermazione polemica del, peraliro sacrosanto,
diritto dell'autore alla libertd di espressione, lo dimostra
il fatto dhe, ad esempio, Tuchino VISCONTI, nell'esaltare "Il
Portiere di Notte" e nel protestare per il gequestro ha die
chiarato, invece, il proprio pil assoluto disinteresse per
il £ilm "Simona" (All, 16). Ef il Corriere della Sera (All.
17) nella stesse posizione di protesta per il sequestro de
"Il Portiere di Notte", parlando di "Simona" (film contempo-
raneamente sequestrato) ha dichiarato testualmente a Propo-
sito di esso ¢ " (film) di cul non mette conto di ricordare
il regista" e lo ha definito "soltanto un grossolano prodote
to di consumo che non rientra in alcun modo nel discorso",
spingendosi fino a considerare il sequestro di "Simona",

in definitiva giustificato, addirittura come "sbrigative co-
pertura®, per le azioni contro vere opere di cultura quali
"Il Portiere di Notte"!

E dello stesso parere; in definitiva si 2 dichiarato NMorendo
MORANDINI su "Tempo Illustrato", ¢y definendo Simona "un
pasticecio erotico commerciale®, (All. 18), ma difendendo a
spada tratta "Il Portiere di Notte".

9) INSUSCISTENZA OSCENITA' DEL FPILY

TL film non & nd osceno nd indecente nd in tutto nd in parte
come tre l'altro, & dimostrato da quanto sopra illustrato.

E' evidente, poi, che Liliana CAVANI non ha minimamente pre=-
teso sfruttare né usare gli spunti che nelle vicenda avreb-
bero potuto sconfinare nell'osceno,

CHIEDO

anche in considerazione di tutto quanto dedotto che la S.V.
Ill.ma voﬂ&h;richiedere al G.I. ltarchiviagione del proce-
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dimento ordinando la restituzione del materiale sequestra-

to agli aventi causa e faccio presente la particolare urgenza
della situazione stante l'enorme pregiudizio derivato dalla
interruzione delle programmazioni avvenuta nelle imminenza
della stagione estiva e quindi in oond121oneﬂdi.danneggiare
irreparabilmente ogni possibilitd di utilizzo dell'opera.

Con osservanzo.

i MASS@Q)
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